O CANCIONEIRO DE CASTRO ALVES
A guisa de explicacéo

Mdsicos tendem a entender cantiga e cangdo como termos essencialmente musicais. Nao
0 sdo, tanto assim que uma consulta a0 Moraes nos dara para “cangdo”, como primeira
acepcao: “Composicao poética lirica, diversa da ode”; e para “cancioneiro”: “Colegdo ou
livro de cangdes ou composicdes liricas. Especialmente, cada uma das grandes colegdes
de poesias dos trovadores portugueses e espanhois dos séculos XI a XIII”. Sem duvida,

entretanto, muitas dessas cantigas e cangdes foram também musicadas, isto €, cantadas.

A ideia de coletar um cancioneiro de Castro Alves (1847-1871) ndo cabe a mim, mero
estudioso da modinha e do lundu, mas a Claudio Veiga, como incansavel estudioso do
poeta baiano que foi, e que infelizmente ja nos deixou. Devo, entretanto, passados vinte
anos, levar os interessados a uma das resultantes do projeto de Claudio do qual participei:
0 CD Andréa Daltro Interpreta O Cancioneiro de Castro Alves, gravado em 1997. Esta
esgotado e nunca teve uma distribuicdo comercial. Gragas a Ricardo Bordini, ao Sonare
e a Alda e Jamary Oliveira, a meu pedido, foi digitalizado e esta disponivel, sem énus, no
seguinte endereco:

http://www.sonare.com.br/Veiga/cdca/veiga_cdca.htm

Este endereco foi alterado em fung@o da mudanca de dominio do SONARE. Agora esté
em: https://sonare.org.br/veiga/cdca.html

O que me parece importante, nesse CD, é a sintese que representa, além de seu aspecto
documental: usando apenas poemas de Castro Alves, sdo modinhas, tiranas, lundus, até
mesmo um fado (!) de muitos autores por eles inspirados, que nos chegaram na tradi¢ao
oral e escrita, alguns anénimos, outros identificaveis. Entre estes, gente de talento, como
Xisto Bahia (1841-1894), pioneiro da musica popular brasileira, mas analfabeto musical,
ao lado de compositores premiados como Ernst Widmer (1927-1990) e Ricardo Bordini.
Este ultimo compds um lundu dificil de tocar e o dedicou a “Manuel Veiga e Andréa
Daltro para divertirem-se”. Imagine-se que a indicagdo de tempo é seminima = 105. Tudo
isso estd amalgamado em termos de execucdo. Aqui o etnomusicoldgico se superpde ao
musicologico historico; o musical, artistico, ao musicologico e literario; a improvisacao
a composicao; o tradicional ao herético, o regional ao nacional e cosmopolita, tudo isso
sem conflito.

Em busca de uma razdo para isso, proponho gue se esteja lidando com musica de raiz.
Uma execucdo, em determinada época, seria fruto de uma teleologia em que, de alguma
forma complexa, passado e presente se encontrassem. Poderiamos também pensar em
termos de um episteme, a Foucault (1926-1984), em que um paradigma subjacente a uma
época e lugar limitados dao formas ou caracteristicas a modos possiveis de pensar.

E essencial que sua leitura deste texto seja associada & audicio do CD. Tudo que se segue
sdo créditos e detalhes apresentados como rascunho em parte editado e utilizado por
Claudio para a apresentagéo do CD.

Antecedentes a 1997

O disco que se langou em 1997, em comemoracao ao sesquicentenario de nascimento do
poeta, foi patrocinado pela Academia de Letras da Bahia e pela Universidade Catolica de
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Salvador, a cujo Magnifico Reitor, Professor José Carlos Almeida da Silva devemos
enféatico reconhecimento. Tem uma historia longa que para nds comega com uma
correspondéncia de Claudio Veiga, entdo Presidente da Academia, a Luiz Fernando
Seixas de Macedo Costa, também académico e Reitor da Universidade Federal da Bahia.
Um oficio de 20 de marco de 1981, protocolado como de N° 167, propunha a publicacdo
de um disco de poemas musicados de Castro Alves. Foi encaminhado aos Professores
Piero Bastianelli e Ernst Widmer, respectivamente Diretor da entdo Escola de Musica e
Artes Cénicas da UFBA e seu Chefe do Departamento de Composicdo, Literatura e
Estruturacdo Musical.

Duas listas acompanhavam a correspondéncia: uma, de 24 textos de Castro Alves; todos
de poemas musicados; outra, de 34 partituras. Vinham também os proprios textos,
copiados das Obras Completas, e as partituras de diversas procedéncias. Algumas eram
manuscritas, possivelmente reproduzidas de biografias de Castro Alves. Outras eram
reproducdes de impressos, que teriam contado talvez com a assisténcia da Biblioteca
Nacional, para sua compilacdo, tal a sua diversidade. Parte desse acervo se reduzia,
musicalmente, a um registro da melodia, apenas. Varias pecas para canto e piano, vinham
com acompanhamentos de grau variavel de competéncia, adventicios a maioria deles.
Explico melhor: no curso da transmissao da melodia, alguém a teria anotado e provido de
um acompanhamento, para uso doméstico. Havia também partituras para coro, com ou
sem acompanhamento, isto é, a cappella, inclusive algumas aparentemente enderecadas
ao canto orfednico que, durante algum tempo, passava por educa¢do musical, em nosso
pais. Criacdo de Villa-Lobos, esse canto orfeénico ligava-se a demonstracdes de massa,
vinculado que esteve ao regime politico da época. Uma partitura, porém, bem anterior,
para vozes femininas, sem acompanhamento, era um belo tratamento de “O baile na flor”,
por Alberto Nepomuceno (1864-1920), uma das mais representativas figuras da primeira
geracdo de compositores nacionalistas brasileiros e pioneiro do retorno ao canto em
portugués, que buscava alento na poesia alvesiana: mereceria constar do repertério dos
melhores conjuntos corais que temos.

Havia até mesmo um “recitativo” de Emiliano Eutiquiano Correia do Lago (1837-1871),
professor de piano e canto em Sdo Paulo, que vindo residir na capital em 1860, fizera
amizade com estudantes da Faculdade de Direito, participara de serenatas ao lado de
Fagundes Varela e musicara poemas de Castro Alves, entre outros. Entenda-se
“recitativo” aqui, ndo no sentido consagrado de trechos de obras vocais com
predominancia do texto e da a¢do sobre o interesse musical e da contemplagéo, submissos
as inflex6es da fala, mas o de uma préatica de nossos saldes em que textos poéticos eram
simplesmente recitados ao som de um acompanhamento de piano. Melodramaticos, esses
“recitativos” prestavam-se ao romantismo exacerbado da fase decadente da modinha, em
que esta chegaria a assumir tons morbidos, verdadeiros dramalhBes. Muitas vezes, a
mausica é bonita, mas o texto a compromete — antes fosse em sanscrito ou aramaico, para
que ndo o entendéssemos. Numa fase avancada da modinha, a poesia de Castro Alves
impede que isso aconteca.

Muitas dessas partituras sdo de leitura dificil, como resultado de cdpias xerox sucessivas.
Muitas também n&o tém o texto ajustado a melodia, necessitando por isso de diagndsticos
corretos para ajuste da prosddia musical a do texto.

Habituamo-nos de tal modo aos bons trabalhos e servigos de Claudio Veiga que é preciso
enfatizar ser este disco antes de tudo dele. Seis dos quatorze itens que o integram provém



daquele elenco inicial. Dois sao composicOes feitas expressamente para o disco, e 0s seis
restantes sdo de outras fontes, mas sobre melodias j& existentes.

Na verdade, ndo estavamos preparados na Escola de Musica para uma justa avaliacdo do
rico material apresentado. O periodo das vacas magras ja comecara, mesmo sem ter
atingido as propor¢des de hoje. Necessitivamos ainda, porém, de uma mudanca de
mentalidade. Uma orientacao fincada em mdsica artistica centro-europeia, transplantada
para 0 Brasil, ainda que temperada por uma énfase na contemporaneidade,
particularmente expressiva em seus resultados, — o Grupo de Compositores da Bahia,
entdo com trinta anos de realizagdes, — ainda néo era suficiente para que olhdssemos para
0S N0Ss0s proprios pés. Essa fase era ainda de um processo de transferéncia de cultura
musical europeia, ndo a de franca pesquisa de nossas raizes. Mesmo se o cruzamento do
ecletismo de Widmer com as raizes nativas de membros fundadores do Grupo ja
permitisse o tratamento de textos épicos, com a parafernélia de coro e grande orquestra,
ou 0 mais que fosse, de um “Navio Negreiro” de Milton Gomes e da “Ode ao Dois de
Julho”, de Lindembergue Cardoso, ainda ndo levava ao grande esforgo para a publicagéo
de um disco de cangbes, como o que ora se propunha que destila a alma brasileira.

E curioso constatar que Widmer, um suico de nascimento, com sua disposicdo para
assimilar a cultura brasileira, fosse dos primeiros a chegar 1a, deixando-se influenciar por
maultiplos fatores, inclusive pela modinha e pela cancao popular, do que sao testemunhos
as diversas versoes que culminaram no ciclo de cancgdes para voz e piano que intitulou
simplesmente de “16 Melodias do Passado com Acompanhamento Novo”, 1986-87.
Respeitando integralmente as melodias tiradas das publicagfes de Esther Pedreira, esses
“acompanhamentos” nada inocentes, desnudam, desfolham, canibalizam suas
caracteristicas: um notavel trabalho de assimilagdo. Incluidas no presente disco estdo a
“Araponga errante” (“Eu sou como a garca triste”) e “A duas flores”, esta atribuida a
Xisto Bahia.

Nao me recordo bem de como “herdei” esse material. Presumo que néo antes de 1983,
provavelmente pelas mdos de Widmer, porque ja me ocupava entdo da modinha e do
lundu na Bahia, vencendo aos poucos um preconceito da Etnomusicologia de entdo, que
ndo se interessava por um tipo de masica que se situasse numa terra-de-ninguém, nos
feudos académicos. Uma distincdo artificial, imprecisa e prejudicial para as musicas
vernaculas, a dicotomia entre o popular e o erudito, ainda alimentada entre nos, atribuia
a Etnomusicologia o estudo apenas das musicas de tradicdo oral, e a Musicologia
Histdrica, as documentadas em notacdo musical, evidentemente que fossem julgadas
importantes bastante para isso: musicas da tradicdo artistica europeia, provavelmente.
Muita musica brasileira se situa nessa terra-de-ninguém que ndo nos diz respeito,
deixando por isso mesmo de ser estudada.

Ensinava-se, em profundidade, musicas da valiosa tradi¢éo artistica dos outros enquanto
ignoravamos a que estava em torno de nds. Impaciente de ensinar masica medieval
trovadoresca nas minhas classes de Historia da Musica (Ocidental), ndo a tendo entre os
grandes tesouros artisticos, a despeito do interesse historico, contrastava-a com a riqueza
da monodia religiosa, o gregoriano, em particular. Buscava, portanto, uma maneira mais
interessante e produtiva de ensina-la. Uma semelhanca de problemas de transmisséo, oral
e escrita, entre essa monodia secular e a cancéo brasileira, modinhas e lundus, levou-me
a rebelido: orientar uma das minhas classes para pequenos projetos de pesquisa, em que
se faria uma aplicacdo da metodologia do estudo daquelas cancGes, ao das nossas. N&o



creio que meus alunos se tenham beneficiado muito dos meus bons intuitos, ainda que em
um caso, o de Oscar Mauchle, tenha havido resultado tdo significativo que ainda hoje me
obriga a cita-lo sempre que me refira aos “volkslieder” coletados por Spix ¢ Martius, na
Viagem ao Brasil. Eu proprio, entretanto, fui fisgado pela minha isca.

Um curso sobre cultura baiana, coordenado por Jodo Carlos Teixeira Gomes, promovido
pelo Centro de Estudos Baianos, entdo dirigido por Consuelo Pondé de Sena, levou a um
bom numero de apresentacfes do Conjunto Anticélia, eventualmente a um disco com
material que levantara sobre a modinha e o lundu dos séculos 18 e 19, na Bahia. Esse
disco contém uma gravagdo da tirana de Castro Alves, “Minha Maria é bonita”, que ja
constava em duas versdes distintas da compilacdo em apreco. Naquele caso, usei a
coletada por Olga Praguer Coelho, da qual existe versdo folclorizada, colhida em 1937,
por Camargo Guarnieri, na Bahia. Nao é a que consta do presente disco, mas para todos
os efeitos ja era uma projecéo do trabalho de Claudio Veiga. Uma das duas versdes, ndo
posso dizer qual, é de Xisto Bahia, mas creio que ndo seja a do presente disco, ao contrario
de “A duas flores”, ja mencionada.

Evidentemente, o legado de Claudio Veiga, no que me diz respeito, chegava em boa hora,
pois comecava penosamente a levantar o que teria sido a producdo baiana, passando a
partir dai a me concentrar também nos poetas. Estando estes melhor documentados,
eventualmente pude até desenvolver uma metodologia para datar modinhas de rua cujos
compositores carecem normalmente de registros. No caso de Castro Alves, por exemplo,
podemos ter pelo menos as datas minimas de composi¢do das modinhas, ficando a
datacdo mais precisa a depender de consideragdes complementares, dificilmente
suficientes, no caso dos compositores andnimos. Hoje, as antigas listas ja estdo bastante
ampliadas, em fungéo de esforgos e compilagdes de outros pesquisadores, deste e de
outros estados, entre os quais Julia de Brito Mendes (1911), Esther Pedreira, José Baptista
Siqueira, Alayde Miranda Fortes, Maria Augusta Calado, entre outros, e a desprendida
ajuda de pessoas como Hildegardes Vianna e Mercedes Reis Pequeno, outras duas
saudosas memarias, sempre disponiveis para informacgdes as mais diversas.

Antecedentes remotos: a modinha brasileira

O principal género de musica que serviria aos poemas de Castro Alves, desenvolvia-se
desde o Gltimo quarto do século 18, quando, aos impulsos iniciais de Domingos Caldas
Barbosa (c. 1740-1800), o Lereno Selinuntino, a modinha brasileira escandalizava 0s
lisboetas da época. “Trovador de Vénus e Cupido”, o Lereno foi julgado prejudicial a
educacdo das jovens, encantadas com os venenosos filtros da sensualidade, da meiguice
do Brasil, e da suposta moleza americana. Um dos seus criticos, o erudito doutor em leis,
de Coimbra, Antdnio Ribeiro Santos, que estivera no Brasil, queixava-se (1763):

SO se ouvem cantigas amorosas de suspiros e requebros, de namoros
refinados, de garridice. Isto € com que embalam as criangas; o que ensinam
aos meninos; e 0 que cantam 0S Mogos e 0 que trazem na boca donas e
donzelas. Que grandes maximas de modéstia e temperanca, e de virtude
aprendem nestas cancgdes. Esta praga é hoje geral, depois que o Caldas
comecou de por em uso 0s seus romances e de versejar para as mulheres.



Mas a modinha brasileira prosperou e teve varias fases. Sem pretender abordar a questao
das origens, a presenca da Bahia j& é atestada por uma alusdo hum importante manuscrito
de modinhas brasileiras, da Biblioteca da Ajuda, em Portugal, de c. 1790, em que se diz:
“Este acompanhamento deve-se tocar pela Bahia”. As sincopes internas que nele surgem,
além de deslocamentos sistematicos no fraseado, afastando-o dos acentos, em outros
exemplos, parecem ja indicar uma influéncia africana, numa musica basicamente de
concepcao europeia. O problema é saber onde essa influéncia se processou.

Quanto aos poetas, 0 primeiro baiano firmemente identificado, — certamente ndo o
primeiro modinheiro baiano, — € Domingos Borges de Barros (1780-1855), Visconde de
Pedra Branca, precursor do Romantismo entre nds, com algumas de suas modinhas
anteriores a 1821. Borges de Barros tem um outro ponto de contato com Castro Alves:
foi também um defensor dos escravos e admirador das mulheres, para as quais versejava.

Ja proxima ao final de sua grande voga, o vagalhdo de que fala Mario de Andrade, essa
modinha ainda seria 0 género mais apropriado para servir de veiculo a poesia de amor de
Castro Alves: pequenas joias de nossa musica, com certeza. De morte decretada e temida,
pela chegada da iluminacdo a gas, ja& Antdnio Augusto Mendonca Janior (1830-1879)
lamentava, em 1862:

E agora triste do povo
Outrora amante e feliz
Modinha de amor as claras
Decerto ninguém mais diz.

Né&o foi verdade: luar e mocidade, idosos recordando o passado, a modinha alcangou 0s
fondgrafos da Casa Edison, municiou a postura de reformador de Catulo da Paixéo
Cearense (1866-1946) e ndo desapareceu com 0s sambas e marchinhas como ele previra,
no inicio dos anos quarenta. Ainda reaparece neste nosso disco gracas ao talento de
Luciano Bahia e ao espirito mordaz de Ricardo Bordini, neste caso com um lundu, verséo
maliciosa do poema de amor. Na verdade, a modinha foi assimilada pela psique dos
brasileiros. Por isso, relembra-la também, associando-a ao nosso poeta, é um mergulho
duplo em nossas raizes, uma acao vital para a resisténcia da musica, da cultura e da
identidade brasileira.

O poeta e 0s musicos

Antonio de Castro Alves, cujo sesquicentenario relembramos agora, viveu menos que
vinte e cinco anos, todos sabemos. Também ndo ignoramos que, ao tempo de sua morte,
sua poesia romantica ja acrescentara ao modelo de Byron os ideais sociais de Victor
Hugo. Que a literatura brasileira e o préprio Império precisassem de alguém como ele,
tampouco parece questionavel. A escravatura, contra a qual levantara sua voz, teria ainda
de esperar até 1888, para a aboli¢do. E ainda assim, mesmo que isso tivesse ocorrido
pacificamente, o foi sem reparacdes, um débito que a nacdo ainda mantém. Se se tornara
“O poeta dos escravos”, uma capacidade de refletir a maneira de sentir e pensar dos
brasileiros fez de Castro Alves o mais popular dos seus poetas, “O bardo nacional”.
Nenhum outro tera tido talvez tantas edigdes e tantos leitores.

E isso tudo, o que tem a ver com a masica?



Parece que a poesia mais densa, particularmente a poesia épica de Castro Alves, ndo tem
sido a de maior procura pelos compositores académicos, com as excegdes citadas. N&o é
0 que ocorre com a poesia lirica. Esta, pelo contrario, ¢ de franca preferéncia dos
compositores andnimos, conhecedores ou amadores, populares ou ndo, mesmo quando 0s
textos exigiriam uma certa erudicdo para seu pleno entendimento, como veremos num
exemplo. Poucos poetas brasileiros lhe poderiam fazer concorréncia no favor dos
musicos: entre os romanticos, apenas Gongalves Dias e, a distancia, Alvares de Azevedo
e Casemiro de Abreu.

Viril, de bela aparéncia, sem davida um lady’s man, 0s poemas de amor de Castro Alves
ndo sao a respeito do amor timido, mesclado de medo, mas ao contrario, sensual e real,
fruto de experiéncia. Esses versos, sim, sdo 0s que vém gerando um cancioneiro rico e
encantador, can¢des que sdo predominantemente andnimas, ja dissemos. Mesmo quando
conhecemos 0s seus compositores, ainda temos de lidar com variantes que vém dos quatro
cantos do Brasil, tal a parte que cabe a transmisséo oral no processo de transmissdo dessas
cancles, ou seja, tal o apreco das geracoes de seus fiéis apreciadores.

Preparemo-nos, portanto, para reencontrar aqui Eugénia Camara, a Dama Negra dos
torridos amores, ora fugindo com o amante em “Sonhos da Boémia”, ou aos embalos de
“O gondoleiro do amor”, ao qual o poeta deu um subtitulo de “barcarola”, mais tranquilos.
Mais adiante, inatingivel, mero “Pensamento de amor”, & Ester Amzalack que entrevemos
da janela, “Bela filha dos cerros de Engadi” transmutada em palida Madona. Quem
musicou esse poema? Que musico foi esse? Teria necessitado localizar a fonte de Ein
Gedi, as margens do Mar Morto, num mapa de Israel ou da Palestina, para entender
melhor seu texto e compor a sua can¢do? Ou o conteldo expressivo dispensava o
significado preciso de vocabulos? Quantos poetas iriam buscar uma moldura para aquela
“Rosa branca da lira de Davi”, inspiradora dos cantos, no Cantico dos Canticos, de
Salomao? Aonde mais se poderia sacralizar essa mistura de calor e sensualidade que
dispensa erudicdo, que se transmite ainda hoje, confundindo os tempos, tdo forte agora
quanto em 1865, ou hd mais de dois mil e quinhentos anos, 0 mesmo Engadi, oasis de
fertilidade num agreste que ainda é hoje?

E como nos irrita aquela lamurienta Agnese Trinci Murri, com suas arias de Opera italiana,
seu puritanismo, sua frustracdo e, tarde demais, sua dor-de-cotovelo. Para ela, bons
demais “O Sonho” de José de Souza Aragdo e desse mediocre Tito Livio, seu parceiro,
Ou a “Aria a laranjeira”, de Bruno Seabra e Henrique Eulalio Gurjdo, que Agnese cantou
vestida de preto nas homenagens de 18 de agosto de 1871, no Teatro Séo Jodo. Bem feito,
nédo cantou modinhas! Mas ndo a julguemos, foi punida demais.

Da musicologia e da composi¢ao a execucao

Quanto a execucdo, propriamente dita, caimos (no caso da musicologia histérica) no
capitulo das préaticas interpretativas. Apurada a versdo auténtica, pelo confronto de
manuscritos e de edi¢cdes, chegariamos a uma versao critica, base para as execucgoes, a
serem reconstituidas também pela pesquisa historica. Tratando-se aqui, na maioria dos
casos, de musicas de tradicdo oral, existentes em mdaltiplas versdes, cada uma das quais
tdo auténtica quanto qualquer outra, se sancionadas pelo grupo social em que existem,
quando muito poderiamos buscar definir a sintaxe musical que as engloba e dai partir até
mesmo para uma hipotese do processo de sua criagdo, 0 que nos permitiria a todos recria-



las. Uma teoria musical, mesmo ndo explicita, dita 0 que pode ou ndo mudar no processo
de transmissédo. Se n&o existisse as melodias se esvairiam nesse processo de transmissao.

Preferimos considerar as modinhas e cangdes de Castro Alves, como parte de uma
tradicdo viva, ndo interrompida, da qual somos vetores. Improvisamos a maioria dos
acompanhamentos e confiamos na intuicdo da cantora de vivéncia popular e de seus
musicos, para essa realizacdo. Talvez tenhamos sido até heréticos, como ja disse, isso de
preferéncia a engessarmos organismos vivos em reconstrugdes histdricas pedantes e
pouco confiaveis.

Exce¢des, evidentemente, sdo aqueles casos em que contamos com tratamentos
interessantes e competentes das melodias, ou em que a autenticidade da partitura esteja
devidamente abonada. ImprovisacOes so as inevitaveis, nesses casos, na peca de Bordini
e nos acompanhamentos de Widmer, mas interpretagdes ainda assim, como deve ocorrer
em qualquer caso. A musicologia tem limites, além dos quais cabe ao musico especialista
a tarefa final de projetar coerentemente o sentido musical.

Andréa Daltro é assim a responsavel final por este disco. Como uma das melhores
cantoras de musica vernacula brasileira, com sua preocupagdo em “dizer” e interpretar o
texto, com os valores fonéticos de nossa lingua (versdo brasileira) respeitados, acaba por
nos presentear com um disco Unico no seu género.

Enfim, esperemos que este disco ndo seja de Claudio, nem do Reitor de visdo, nem da
Andréa que o en-cantou, nem do Manuel que Ihes fala e que também tocou, nem dos
Lucianos executantes e o Bahia compositor, nem de Ricardo e de Widmer e dos demais
compositores andnimos ou conhecidos representados, nem do Conselho de Cultura que
tentou ajudar, nem da Fundacdo Cultural e do Teatro Castro Alves que nos cederam o
local de gravacdo e o piano, nem de Sénia Virginia que o produziu, nem dos técnicos que
0 gravaram, mas de todos nos.

Resta apenas uma observacao: a tarefa ndo estd terminada. Falta pelo menos um disco
com as obras épicas e, quem sabe, mais alguns outros com cang¢des bonitas que néo estéo
aqui incluidas e que precisam ser colhidas. Sugiro que ndo se esqueca o “Minha Maria”
de Osvaldo Lacerda, composta em 1949, para um tratamento parcialmente estrofico da
musica (mesma musica para estrofes distintas, em oposicdo a um tratamento em
continuo), com excecdo de duas quadras que reserva para climax e final comoventes com
musica diferente das demais. Neste caso, tudo € criado, exceto o texto que € observado,
mas adaptado. H& inflexGes melddicas que sugerem modalismo ao tempo em que o
tratamento harménico é moderno.

E preciso também que se localize 0 processo que gerou tudo isso, 0 que tampouco
consegui fazer, mas continuarei tentando. Nenhuma adicional bibliografia é necessaria,
jaque os textos, retirados de Castro Alves: Obra Completa (Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1986) constam do proprio CD.

Manuel Veiga

(Salvador, reviséao do texto de 14 de maio de 1997)



